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Entre imagem e escrita:
a tatuagem como artefato a
subjetividade

Between image and writing:
tattooing as artifact to subjectivity

Indianara Maria Fernandes Ferreira,
Gabriella Valle Dupim

Resumo

O hiperinvestimento do corpo na contemporaneidade produz mudangas
na forma com a qual o sujeito lida e se relaciona com o préprio corpo.
Nesse sentido, o presente artigo aborda o ato de tatuar cada vez mais
presente no mundo contempordneo e investiga, a luz da psicandlise,
qual a funcdo subjetiva da tatuagem para além de um adorno estético
ou um fendmeno sociocultural, no campo das neuroses. Abre-se um
didlogo com o longa-metragem intitulado "O Livro de Cabeceira",
filme dirigido por Peter Greenaway, para pensar as trés dimensdes que
se encontram engendradas no ato de tatuar, a saber: corpo, escrita e
linguagem.
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Abstract

Currently the hyperinvestment on the body produces changes in the way that
the subject deals and relates with its own body. Indeed, there is new process of
that how subject uses his own body in contemporaneity. Tattoo is getting more
and more present. This article is psychoanalytic research about body
modification specifically tattoo. Nowadays how can we think the tattoo,
in neurosis’ field, beyond aesthetics or cultural phenomenon. Open up talk
with The Pillow Book, film by Peter Greenaway, to think about three points
enfold in act of writing in body: body, writing and language. Lastly it was
concluded that tattoo is kind of language: indeed which act of writing body is
body’s writing to pacify subject’s malaise with his own body.
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Introducao

A psicandlise, enquanto um campo clinico e teérico, desde seus
primoérdios, se interessou pela forma com a qual o sujeito vive e se articula
consigo mesmo, com o outro e com o mundo. Ainda que a fala e a escuta
estejam no cerne da pratica psicanalitica, o corpo nunca foi menos
importante. O homem habita um corpo que também é habitado pela
linguagem e sem a qual o corpo nao existiria para o sujeito. O corpo também
é linguagem e, deste modo, fala e precisa ser escutado.

Foi através do enigma do corpo na histeria que Freud (1976 [1905])
deu os primeiros passos na elaboracdo do conceito de inconsciente e na
invencdo da psicandlise. Através dos sintomas somaticos das histéricas de
sua época, ele percebeu a existéncia de algo para além do organico,
compreendeu que o corpo constituia um cendrio para conflitos psiquicos,
para algo do inconsciente que falava através do corpo e no corpo diante da
impossibilidade de advir por meio da fala. Os sintomas corporais
apresentados pelas histéricas fizeram surgir "outro registro que nao o
organico - o registro da palavra e do sentido" (ZUCCHI, 2014, p. 1). Ao
transpor o somatico, Freud abriu caminhos para pensar o corpo em sua
representacdo instaurando uma ruptura entre o corpo biolégico e o corpo
pelo qual a psicanalise se interessara durante todo o seu percurso clinico e
tedrico.

Com relagdo aos sofrimentos corporais, Fernandes (2011, p. 16)
comenta que o corpo, hiperinvestido na contemporaneidade, muitas vezes
aparece na clinica como fonte de "frustracdo e sofrimento, constituindo-se
como meio de expressio do mal-estar contemporaneo”. A autora aponta
para a necessidade de escutar as novas formas de apresentacdo do
sofrimento humano, uma vez que esse se transforma conforme cada
contexto e época. O mal estar humano ndo esta presente apenas na clinica,
mas também podemos localizd-lo nas diversas formas de expressoes
artisticas como a musica, o teatro, o cinema, a escrita e a pintura. O olhar
através da arte nos ensina sobre os aspectos mais intimos da subjetividade
humana e sobre os modos de subjetivagio de uma época. Neste mesmo
contexto destacamos a tatuagem como uma forma de expressdo da
subjetividade humana e através da qual buscamos apreender sua relagao
com a contemporaneidade, época em que prevalece o culto ao corpo e a
imagem.

Desde a antiguidade o homem busca e constroéi diferentes maneiras
de modificar e se relacionar com o proéprio corpo, dentre elas estdo as
marcas corporais, a saber: a pintura (presente em varias culturas,
principalmente nos povos indigenas e tribais); acessoérios (piercings) e
implantes subcutaneos (objetos inseridos sob a pele); expansdes corporais
(com o uso de alargadores, plugs e espirais); escarificacdes (técnica que
consiste na producdo de cicatrizes planejadas e desenhadas a partir de
instrumentos cortantes, presente em muitos rituais das culturas africanas);
bifurcagdes e fissuras na lingua, no nariz, nas orelhas; suspensdes corporais
através de ganchos cravados na pele e tatuagens (gravacao de desenhos e
tracos permanentes na pele através de pigmentos introduzidos por agulhas).
Atualmente, o ato de alterar e modificar deliberadamente o corpo é
conhecido como body modification ou body art.

A busca por praticas de modificacdes deliberadas do corpo, embora
presente em diferentes épocas e contextos historico-culturais, tem se
intensificado na contemporaneidade. Nao é com dificuldade que
encontramos cada vez mais individuos tatuados que escrevem sobre a pele
palavras, nomes proéprios ou de filhos e parceiros amorosos, ilustragées com
e sem pinturas, simbolos religiosos, politicos, culturais e até mesmo
individuos com a superficie do corpo completamente tatuada.
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De acordo com o dicionario etimolégico, a palavra tatuagem deriva de
Tatau, palavra de um idioma polinésio que tem como significado uma marca
feita na pele de forma definitiva. Assim, se instaura uma diferenca, num
primeiro momento, entre a tatuagem e a pintura. O ato de tatuar ndo deve
ser reduzido apenas ao ato de pintar-se, pois a tatuagem implica também
numa escarificagdo, cujo efeito consiste na producdo de uma marca
definitiva no corpo (COSTA, 2003).

A insisténcia na producdo de marcas definitivas no corpo nos indica
que ndo podemos concebé-las apenas como um tipo de adorno estético ou
um fendmeno sociocultural, uma vez que aparece como uma necessidade e
invencao inerentemente humana. Essa insisténcia nos questiona e além de
colocar em cena o corpo enquanto campo de inscricido subjetiva nos
direciona a pensar a pele como superficie para uma escrita definitiva na qual
a agulha aparenta uma caneta na producdo dessas marcas. Para qué e por
que o homem insiste em marcar definitivamente seu corpo? Qual a fungao
da tatuagem para o sujeito que a produz? O que sua insisténcia nos ensina
sobre as formas de subjetivacdo na contemporaneidade? O que a marca
tatuada reveste e desnuda? Nesse texto, investigamos a luz da psicandlise, a
funcdo subjetiva da tatuagem em que a pele se apresenta como superficie de
escrita pulsional.

Moreira, Teixeira e Nicolau (2010) apontam para a importancia de
"escutar” as marcas corporais uma vez que a superficie da pele, nos
primeiros momentos da construgio do eu, constitui um espaco de inscricdo
psiquica. Além disso, a pele também se situa na fronteira entre o sujeito e o
mundo, entre o eu e o Outro. Nao reduzir a tatuagem simplesmente ao
estético é fundamental para extrairmos o sujeito da marca. O sujeito da
marca, tal como sublinha Siqueira (2014), é portador de uma singularidade
que convoca, mas que nido é imediatamente apreensivel.

Corpo e imagem na contemporaneidade

A tatuagem modifica e marca definitivamente o corpo. Mas que corpo
é esse que o sujeito tatua?

Para a psicandlise, o sujeito ndo nasce com um corpo, ele é fruto de
uma construgdo proveniente das primeiras experiéncias subjetivas na
infancia. Em O estadio do espelho como formador da fun¢do do eu (1998b
[1949]), Lacan desenvolve os fundamentos da constitui¢ao do Eu e do corpo
préprio. O autor nos ensina que estas primeiras experiéncias na construgao
de um corpo e sua imagem atravessarao o sujeito no decorrer da vida na
medida em que ele se relaciona com o outro, com o mundo e consigo
mesmo.

0 estadio do espelho ocorre no periodo de seis aos dezoito meses de
vida, marcado por trés tempos logicos e ndo cronolégicos, conforme
sublinha Sternick (2012). O tempo légico corresponde ao tempo do
inconsciente. Portanto, ndo podemos definir cronologicamente em qual
tempo dessa experiéncia subjetiva a crianca em uma idade especifica se
encontra. Nao é nenhuma novidade os primeiros encontros da crianga com o
espelho, momento esse que também fisga o adulto que acompanha a criancga.

Sternick (2012) ao retomar alguns aspectos relativos a formulagao
lacaniana do estadio de espelho destaca que esta experiéncia subjetiva para
a crianca é marcada pelo atravessamento da sensa¢do de um corpo
despedagado e cabtico para um corpo préprio, vivenciada em trés tempos
logicos. O primeiro tempo é marcado pela percep¢do da crianga acerca de
sua imagem no espelho, mas ainda nao distingue o proprio corpo do corpo
do outro. No segundo, a crian¢a ainda ndo compreende que o reflexo no
espelho é o dela - para a crian¢a sua imagem refletida ndo passa de um
semelhante com quem tenta interagir. No terceiro, ela conclui que a imagem
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refletida no espelho corresponde a prépria imagem e com jubilo desloca o
olhar do espelho para direciond-lo ao Outro que a acompanha nesse
momento, geralmente os pais. Nessa troca de olhares, a crian¢a parece
apelar ao Outro que a reconheca e valide esse momento fundamental no
qual ela se distingue do Outro e constitui o préprio eu.

A imagem de um corpo unificado para a crianca ndo é possivel sem a
linguagem. E a partir do discurso do Outro, inicialmente os pais ou aqueles
que acompanham a crianca nas primeiras experiéncias subjetivas, que é
possivel a constituicdo de um corpo préprio: "Este é o seu pé! Este é o seu
nariz! Esta é a sua mao!". O corpo da crianca vai sendo aos poucos mapeado.
Assim, a validacdo e o reconhecimento deste corpo que ela descobre provém
da linguagem. No semindrio 10, Lacan retoma o estaddio de espelho para
dizer que:

Através desse movimento de virada de cabega, que se volta para o adulto,
como que para invocar seu assentimento, e depois retorna a imagem, ela
parece pedir a quem a carrega, e que representa aqui o Outro, que ratifique
o valor dessa imagem (LACAN, 2005, p.41).

O estadio de espelho deve ser compreendido "como uma identificacao
[...] a transformacdo produzida no sujeito quando ele assume uma imagem"
(LACAN, 1998b [1949], p. 97). E 0 momento de constituicio do eu e da
identidade que atravessara o sujeito no decorrer da vida, uma vez que o
espelho estd presente no mundo nao apenas como objeto, mas também
como o olhar do Outro e tudo aquilo que ao sujeito retorna a proépria
imagem. Esta experiéncia possibilita a separacdo entre o eu e o Outro
produzindo um contorno, um litoral que demarca os limites corporais do
sujeito e do outro. Assim, engendra-se uma nova relagdo entre o sujeito para
com o mundo e ele mesmo. A crianca faz a travessia do corpo despedagado
para a ilusdo de um corpo unificado, uma totalidade chamada por Lacan
(1998b [1949], p- 100) de ortopédica.

Brousse (2014) destaca que os discursos da ciéncia, da tecnologia e
do capitalismo ndo medem esforgos para recortar e fragmentar o corpo
transformando-o em objeto-organismo que se pode vender, trocar, modificar
e manipular. Assim como o corpo, a imagem também vem se fragmentando:

Nas familias de hoje, quando se espera um filho ou nasce um filho, quando
come¢a o album de fotos? Ndo comeg¢a mais no nascimento, mas na
primeira ultrassonografia, e continua com a segunda, a terceira, etc.,, o
nascimento e daf por diante. A ultrassonografia é uma imagem, ndo muito
clara, mas objetiva, mas quem a vé? A maquina. Sem a maquina essa
imagem ndo poderia ser vista. As imagens também se modificaram com os
instrumentos das ciéncias: vemos coisas que ndo existem ou sdo
imperceptiveis para a experiéncia visual ou para percep¢do humana.
Portanto, o discurso da ciéncia modificou o corpo fragmentado, no sentido
de fragmenta-lo de verdade, mas também modificou a imagem, no sentido
de que dissociou a imagem da possibilidade de visdo, da percep¢do visual
humana. Abre-se um mundo de imagens, mas vistas por maquinas
(BROUSSE, 2014, p. 11-12).

A fragmentacdo da imagem corporal, problematizada por Brousse
(2014) a partir da diade olhar-maquina e do discurso cientifico tem como
consequéncia um estranhamento do sujeito em relagdo ao préprio corpo. O
corpo novamente aparece para o sujeito como um corpo despedacado, um
corpo estranho a si mesmo. Para Dunker (2011) o corpo estranho é em
verdade a apari¢do da carne, bem como o reconhecimento do corpo como
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objeto, ou seja, como organismo ndo todo pertencente a si mesmo - ndo
mais um corpo préprio.

A relacdo do sujeito com o corpo é transformada, podendo gerar um
mal-estar no que toca ter um corpo bem como identificar-se com este corpo
que acredita possuir. "E o desvelamento de um corpo organico fragmentado,
sem o véu de uma imagem corporal tnica" (BROUSSE, 2014, p. 13).

Os avangos tecnolégicos e cientificos trazem como consequéncias
efeitos opostos ao estadio de espelho. Estes avancos fazem com que o sujeito
vivencie novamente a sensacdo de um corpo fragmentado, despedacado e
cadtico sem uma imagem que possibilite a sensa¢cdo de unidade. Desta
forma, o sujeito pode encontrar uma saida nas modificagdées corporais que o
possibilite uma nova identificacdo subjetiva com o corpo.

A tatuagem, como uma marca que se insere no corpo e na imagem
corporal, pode funcionar como uma espécie de reparo para a retaliacdo da
imagem presente na cultura contemporanea. Um artefato encontrado pelo
sujeito para lidar com o espelho negativo que o confronta com um corpo ao
qual ndo se identifica subjetivamente. Goldfarb (1998) chama de espelho
negativo a estranheza do sujeito referente a sua prépria imagem.

Nesse sentido, percebemos que ha uma relacdo entre tatuagem e
linguagem. O nascimento do corpo é marcado, delineado e mapeado pela
linguagem. No ato de tatuar esse mesmo processo parece estar em
movimento: existe um elemento externo que é marcado pelo sujeito em seu
proprio corpo, um traco delineador que engendra novos contornos e
estabelece uma nova fronteira, uma marca que mapeia tal como a
linguagem. O elemento externo inserido na imagem do corpo nada mais é do
que um significante proveniente do Outro.

E no corpo gerado pelo ventre fecundo da linguagem que as marcas
corporais deliberadas pelo préprio sujeito incidem sob um corpo
originalmente simbodlico e imaginario, no qual a existéncia ndo é possivel
sem a linguagem.

Tatuagem: uma forma de linguagem escrita sob a pele

Foi através da clinica e da construcdo teérica freudiana que Lacan
alega, a partir de um didlogo com a linguistica saussuriana, que o
inconsciente é estruturado como linguagem. Em Meu Ensino (2006), o autor
parte do pensamento de Heidegger para dizer que “a linguagem est4 af antes
do homem, o que é evidente. Ndo apenas o homem nasce na linguagem
exatamente como nasce no mundo, como também nasce pela linguagem"
(LACAN, 2006, p. 36). As palavras desde sempre se encontram no mundo e
ao sujeito cabe fazer alguma coisa com elas uma vez que, antes mesmo de
nascer, o sujeito ja é falado pelo Outro e dependera dele para constituir-se,
tal como sublinhamos anteriormente acerca do estddio de espelho e como
esta experiéncia nao é possivel sem a linguagem.

O campo do Outro é o campo da linguagem, lugar em que se situa a
cadeia do significante que comanda tudo que vai poder presentificar-se do
sujeito (LACAN, 2008 [1964]). Ao nascer no campo da linguagem o sujeito
surge como um efeito de significante: somos adotados pelos nossos pais
antes mesmo de nascer. Somos fruto de uma cadeia de significantes que ja se
encontra articulada, na qual nos situamos mediante nossas primeiras
relagdes corporais com a linguagem e com a lingua do Outro. O Outro é,
portanto, o eixo constitutivo da subjetividade e o desejo do sujeito surge
como uma “consequéncia da articulacdo linguageira no nivel do Outro”
(LACAN, 2006, p. 47), se inscrevendo sempre como o desejo do Outro.

A cadeia de significantes ja articulada e presente antes do nascimento
de uma crianga é grifada por Coutinho (2008) como um universo simbdlico-
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fantasmatico no qual suas primeiras experiéncias sensoriais e corporais
serdo escutadas a partir de um cédigo que ele ha de assimilar e através dele
se diferenciar.

Para Lacan (2008 [1964]) a constituicdo do sujeito se da na
dependéncia significante ao lugar do Outro por meio de duas operagdes
chamadas de alienagdo e separacdo. Para o autor a alienacdo é a primeira e
essencial operacdo para a constituicdo do sujeito, marcada pela presenca de
um vel que condena o sujeito a uma divisdo. Ora, se por um lado o sujeito
aparece como efeito de um significante, por outro ele aparecerd como
afanise, como fading. O vel alienante, para Lacan, esta na linguagem e
implica numa escolha do sujeito induzido mesmo pela fung¢do do
significante: "o que quer que se faga, sempre se estd um pouquinho mais
alienado, quer seja no econémico, no politico, no psicopatolégico, no estético
e assim por diante" (2008 [1964], p. 205).

Ja a separacdo, de acordo com o autor, surge a partir do recobrimento
de duas faltas. A primeira esta no discurso do Outro, no que escapa e ndo é
apreendido pelo sujeito. Lacan nos ensina que é nos intervalos do discurso
do Outro que surgird na experiéncia da crianca o seguinte questionamento:
"Ele me diz isso, mas o que é que ele quer?" (LACAN, 2008 [1964], p. 209).

O desejo do Outro se constitui para o sujeito como um enigma. Para
responder a este enigma que se constitui em torno do desejo do Outro, o
autor afirma que o sujeito se coloca no lugar do préprio objeto de desejo.
Esse objeto, porém, é a sua prépria perda. A resposta da falta antecedente de
seu proprio desaparecimento é introduzida nessa dialética, situando-se
justamente no ponto da falta percebida no Outro. O autor ilustra esse
momento a partir da seguinte pergunta: "Pode ele me perder?". (LACAN,
2008 [1964], p. 210). E esta a segunda operacdo, a separagdo, que vai
terminar a circularidade entre o sujeito e o Outro. No entanto, ao
desenvolver as duas operagdes de classificacdo do sujeito, Lacan (2008
[1964]) ressalva que os processos circulares entre o sujeito e o Outro se
apresentam numa relacdo de nao-reciprocidade e de uma tor¢do no retorno.

O ato de tatuar possui uma relacdo particular com a linguagem
podendo servir também as operacdes de alienagcdo e separagdo que
acompanhardo o sujeito na dialética com o Outro, uma vez que através do
escrito sobre o corpo é possivel assemelhar-se, distinguir-se e inserir-se nos
lacos sociais. Isso, percebemos a partir dos diferentes discursos que
circulam durante as épocas acerca da tatuagem e outras marcas corporais:

H4 milénios encontramos a tatuagem presente em varios povos do Ocidente
e do Oriente, em vdrias culturas, com vdrias fungdes e indmeras
significa¢des sociais: sinal de realeza, devogdo religiosa, marca de transicdo
do jovem ao adulto, distintivo de cla ou tribo, meio de identificacdo pessoal,
forma de demonstrar valor e virilidade, estimulo para a atragdo sexual,
talisma para afastar os maus espiritos, parte necessaria dos ritos funerais,
diferenciacdo da mulher casada em relacdo a solteira, prova de amor, forma
de marcar e identificar segregando escravos, marginais e convictos. Ela
também pode ser usada com fins curativos ou preventivos. Os temas
representados eram, em geral, erdticos, guerreiros, religiosos, alusivos a
mitos ou lendas, plantas, animais ou cenas da vida cotidiana (BENETI,
2012, p. 3).

Essas marcas niao se produzem para o sujeito sem o Outro da
linguagem. E como nos ensina Lacan ao falar que "o significante produzindo-
se no campo do Outro faz surgir o sujeito de sua significacdao" (LACAN, 2008
[1964], p. 203). A tatuagem é o significante produzido no campo do Outro ao
qual o sujeito se aliena, mas também através do qual se separa,
estabelecendo um lacgo social.
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Enderecada ao olhar do Outro, a escrita sobre o corpo evidencia o seu
aspecto eroético e pulsional. Beneti (2012) aponta para a importancia em
considerar na clinica psicanalitica o sujeito, o objeto olhar e a pulsdo no
tocante a tatuagem na medida em que esta se articula ao social, pois com
isso se abre a possibilidade de pensar a tatuagem além de um fenomeno de
massa contemporaneo.

O corpo vivo, o corpo pulsional

Para Silva e Porchat (2010) existe uma relacdo estreita entre a
tatuagem e a "faisca pulsional”. O sujeito ao fazer uma, quer fazer também
duas, trés e assim por diante como numa cadeia significante que se
desdobra. A satisfagio alcancada pela pulsdo é paradoxal e o que entra em
jogo é a categoria do impossivel (Lacan, 2008 [1964], p.164). A pulsdo, em
sua parcialidade, ndo cessa, repete e insiste nas inscrigdes corporais como
uma tentativa de dar um contorno ao real a partir do corpo enquanto
superficie de escrita para a pulsao.

Repetir ndo é reproduzir. Isso Freud ja nos ensinava em seu texto
Recordar, Repetir e Elaborar (1976 [1914]) no qual a repeticdo aparece
como mecanismo inconsciente e nao como mero comportamento. Para
Lacan (2008 [1964]), a especificidade da repeticdo consiste em possuir uma
funcdo presente num ato que parte de uma estrutura e se relaciona com o
real. A repeticdo em ato fala sobre um encontro traumatico com o real. Desta
forma, é crucial ndo reduzir o ato de tatuar simplesmente a reproducio de
desenhos, riscos e pinturas sobre a pele. A insisténcia do sujeito em novas
tatuagens consiste numa repeticdo, num circuito pulsional, que visa
contornar o real, singular para cada sujeito que nelas insistem.

Dunker (2011) nota que em Lacan o corpo possui um triplo estatuto -
do qual partimos para pensar a tatuagem como uma modalidade de escrita
no corpo. Primeiramente ha o corpo real, correspondente a uma superficie
de escrita para a pulsdo e no qual hd a presenca de uma exterioridade
chamada de objeto a. Em segundo, o corpo simbolico seria aquele habitado
pela linguagem, por "letras, marcas, tragos, significantes, enunciacoes e
discursos” (DUNKER, 2011, p. 95). Por ultimo, o corpo imaginario
correspondente a apropriacdo da imagem através do olhar do Outro.

Sobre a tatuagem e a escarificacdo, Lacan nos ensina que:

0 entalhe tem muito bem a fungdo de ser para o Outro, de 14 situar o sujeito,
marcando seu lugar no campo das relagdes do grupo, entre cada um e todos
os outros. E, ao mesmo tempo, ela tem, de maneira evidente, uma fungdo
erdtica, de que todos aqueles que abordaram sua realidade se aperceberam
(LACAN, 2008 [1964]), p- 201).

Ao tomarmos como base a passagem acima, compreendemos a fung¢io
do entalhe enquanto uma marca produzida no corpo que evidencia uma
relacdo particular entre o ato de tatuar-se e o campo do Outro, precisamente
ao desejo do Outro. Existe algo que é do campo do Outro e que, para advir
enquanto sujeito, este toma como seu, servindo-se dos significantes e
inscrevendo-os na propria pele, principal érgio divisor entre o homem e o
mundo. Ou melhor, entre o sujeito e o Outro.

Siqueira (2014) se aprofunda em questdes relativas as marcas
corporais e na relacdo destas com a nomeacdo a partir do caso de um sujeito
psicotico que se nomeia como "o galo decapitado”. Embora nossos objetivos
ndo se direcionem para pensar as marcas corporais para o sujeito psicético,
a autora destaca elementos essenciais para pensar a marca inscrita no corpo
para o sujeito na neurose. Em seu trabalho, a marca corporal aparece como
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uma demanda ao Outro, tal como um desejo de cavar um lugar para si no
campo do Outro. Fazendo uma releitura de Lacan, a autora arremata que o

sujeito é efeito de um significante que o marca, nomeia e lhe oferece um
lugar simbélico no conjunto do Outro.

Siqueira (2014, p. 46) sublinha a indicacdo lacaniana de que "as
marcas e insignias de autoridade e poder do Outro preenchem o vazio
original de estrutura deixado pela auséncia de um significante no campo
Outro, que nomeie o desejo do sujeito e o que ele é como objeto do Outro”. O
sujeito se identifica a essas marcas que o alienam, mas que também se
presentificam enquanto diferencga, inserindo-se na dialética com o Outro e
seu desejo. A autora, numa releitura acerca do nome préprio e sua relacdo
com a marca em Lacan, destaca que a fung¢do do nome préprio possui uma
funcao de sutura operante no nivel da falta e de um buraco que o sujeito
busca fechar e encobrir. Desta forma, o nome recobre a falta (SIQUEIRA,
2014, p. 18). Este nome, correspondente a uma designacdo e nao
significacdo, pois aparece como uma tentativa do sujeito lidar com a
inconsisténcia do Outro, fazer uma sutura ali onde ha uma fenda. De acordo
com a autora, a tatuagem também viria a ter uma fun¢do de sutura, assim
como o nome proprio no sentido lacaniano.

Outra particularidade das tatuagens, bem como de outras marcas
corporais ¢ a produgdo de bordas no corpo. Costa (2003, p. 17) destaca que
a tatuagem, bem como o piercing e a escarificacdo sdo formas de fazer
borda. A funcdo da borda é de dar um contorno ao corpo e constituir um
litoral, ou seja, uma linha que demarque o dentro e o fora, o eu e o Outro, o
sujeito e o mundo. Assim, a autora enfatiza que apesar do homem ja nascer
com bordas elas ndo funcionam de modo naturalizado, sendo necessario,
algumas vezes, suas producoes.

Ao longo da histéria o homem sempre encontrou e desenvolveu
formas de reconstituir o corpo, de recorta-lo e fazer bordas - movimento
imprescindivel na relacao do sujeito com o ambiente, com o Outro e com a
realidade. A autora ainda sublinha o olhar como sendo composto por bordas
que possibilitam ver e apreender a imagem que esta fora.

As tatuagens ao constituirem bordas, também constituem orificios no
corpo e mais: esses orificios sdo erogeneizados, possuindo outra funcdo que
ndo se reduz a uma necessidade bioldgica. Para Costa (2003, p. 19) estes
orificios podem exercitar fun¢des simbdlicas, exemplifica assim que
"oralidade e incorporacdo simbélica apoiam-se em um mesmo orificio". Pela
funcao de erotizacdo a tatuagem da ao corpo algo inapreensivel, como pode
ser o traco primeiro que funda a desnaturagdo do sujeito, conferindo ao
mesmo tempo, erotismo ao seu funcionamento corporal.

Trataremos a seguir de um longa-metragem que magistralmente
ilustra o carater erdgeno presente no corpo escrito e que tdo bem se articula
a tatuagem.

A pele como pagina e superficie de escrita —
O Livro de Cabeceira

O filme Livro de Cabeceira (The Pillow Book), dirigido pelo cineasta
britanico Peter Greenaway, é notério pela articulacdo que faz entre corpo,
escrita e linguagem - trés aspectos que se entrelagam e estao presentes no
ato de tatuar. O diretor parte de uma narrativa literaria, mais propriamente
da obra de literatura classica e secular japonesa intitulada O Livro de
Cabeceira para produzir uma obra cinematografica homoénima de grande
impacto na arte contemporanea por colocar em primeiro plano a escrita
como arte e criagdo poética.
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O longa retrata a vida de Nagiko Kiyohara, uma mulher que usa a
prépria pele como papel. Apaixonada pelo universo literario e caligrafico
desde a infancia. Seu pai, um escritor, escrevia com tinta e pincel uma
mensagem de aniversario ritualisticamente na face da filha desde os seus
primeiros anos de vida até o casamento. Ao concluir a mensagem, escrevia
sempre o nome da filha e assinava, ao fim, com o seu préprio nome. Esse
ritual consistia numa baliza entre a voz e a escrita. Ao escrever no corpo de
Nagiko, o pai lhe repetia as seguintes palavras: "Quando Deus fez o primeiro
modelo em barro de um ser humano, ele pintou os olhos, os labios e o sexo.
Depois, ele pintou o nome de cada pessoa para que o dono jamais o
esquecesse." E persistia: "Se Deus aprovou sua criacdo, ele trouxe a vida o
modelo de barro pintado assinando seu proprio nome".

A partir da passagem acima, vemos que o aniversario para Nagiko nao
era apenas uma data comemorativa pelo passar dos anos, mas também um
momento de renascimento. Renascer a cada aniversario através das palavras
do pai. Ou melhor, através das palavras do Outro, nesse caso paterno, que
modela e da vida ao corpo da filha por meio da linguagem, das palavras e
principalmente pela letra como suporte material do significante que lhe
confere uma singularidade e um lugar no mundo, tal como nos ensina Lacan.

Com quatro anos de idade, Nagiko ganha O Livro de Cabeceira escrito
por Sei Shonagon, que estaria completando mil anos de existéncia assim que
Nagiko completasse vinte e oito anos. Com seis anos ela decide ter o proprio
livro de cabeceira e escrever sobre todos os tipos de observagdes bem como
a respeito de todos os seus amantes assim como fazia Sei Shonagon, a dona
do livro de cabeceira secular.

Nagiko, tal como uma criacdo em barro, renascia a cada aniversario
através da escrita do pai que com marcas e insignias escrevia em sua pele,
utilizando-a como papel e fazendo-a existir a partir da sua assinatura -
ritual este de grande satisfagdo para Nagiko que tomou para si o gozo do pai
por meio da escrita, repercutindo de maneira singular na escrita da sua
proépria vida.

Podemos assim perceber a existéncia de algo que é transmitido pelo
pai e ao qual ela se agarra - seja a literatura, a paixdo pela caligrafia ou até
mesmo seu modo de gozo. Ele produz e deixa linhas a serem preenchidas na
vida de Nagiko e, diante da impossibilidade de continuar a escrever na pele
da filha, apdés o casamento dela, bem como diante da recusa do marido a
escrever na pele de Nagiko tal como o pai fazia, fez com que ela rompesse o
casamento e seguisse a vida no sentido de fazer algo com isto que foi
herdado pelo pai.

H4 uma ligacdo peculiar entre o papel e a pele para Nagiko: sentir o
cheiro do papel era como sentir o aroma da pele. E onde podemos perceber
a estreita e singular relacdo que ela estabelece entre escrita e corpo, num
movimento onde uma nao existe sem a outra. Assim, Nagiko segue a procura
do amante caligrafo ideal para si que a possibilitasse vivenciar o prazer da
escrita em seu corpo, uma repeticdo da experiéncia de escrita com o pai -
persistindo na procura de um parceiro-sintoma, guiada pelo préprio modo
de gozar. Aqui a pele nos aparece enquanto territério e zona erégena por
exceléncia, tal como Freud nos ensina nos “Trés ensaios sobre a teoria da
sexualidade” (1976 [1905]) e como nos mostra o filme, um corpo para ser
lido e falado por alguém.

Na busca por amantes que repetissem o prazer da caligrafia, Nagiko
se via diante de um impasse: ndo sabia o que era mais importante - um
caligrafo indiferente que fosse um bom amante, ou um indiferente amante
que fosse um Otimo caligrafo, como se a escrita fosse necessaria para
inscrever-se ai enquanto mulher. Esse impasse vivenciado por ela deixa
claro o circuito pulsional assim como o modo de gozo e a funcdo da escrita
na pele para Nagiko, a de ser escrita pelo homem. E no conflito entre os
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prazeres da carne e os prazeres da literatura que ela convoca o Outro para
escrever-se enquanto sujeito.

O pincel para ela é um instrumento de prazer cujo objetivo nunca é
colocado em duvida, um falo. E como num deslocamento, abre mao do
préprio corpo para escrever e pintar o corpo dos amantes como paginas em
branco de um livro, posto que utiliza o corpo como papel e a pele como
superficie de escrita. E 0 momento em que decide nio ser apenas o papel
para que o Outro nela escrevesse - a partir de agora Nagiko é também o
pincel, a caneta. Ela é o préprio instrumento de prazer cujo objetivo, para
ela, nunca é colocado em duvida. Ela se faz falo, assim como se faz Outra
para ela mesma.

Caldas (2009) destaca a constituicdo do corpo a partir de cacos de
significantes que sdo depositados neste, produzindo efeitos de gozo mesmo
que fora do sistema linguistico ndo signifiquem nada. E o corpo erégeno,
libidinal, que ai entra em causa. Ela sublinha ainda que:

Podemos dizer, portanto, que o corpo é da escrita uma vez que ele é
proveniente dela. Por outro lado, a escrita é do corpo, pois ndo ha escrita
sem que haja corpo. A escrita é originada pelo gesto de um corpo. Logo
temos a escrita como causa do corpo, mas também como seu produto nem
que seja na acep¢do bem ampla de uma escrita a partir do lixo, das
secrecdes, do resto (p. 12).

A tatuagem é uma forma de inscri¢do da linguagem no corpo através
de uma escrita singular. Escrita e corpo aparecem como lados da mesma
moeda, uma vez que uma ndo existe sem a outra. Mas, o corpo deve existir
para que nele se possa escrever, para que nele seja deixada uma marca que
possa ser lida por um Outro. Retornando ao filme, a personagem desfruta
dos prazeres da carne e dos prazeres da literatura ao engendrar a caligrafia
artisticamente ao corpo. Azevedo (2011) pontua que a letra ndo é apenas
marca de singularidade, ela transforma o corpo que a porta. Ao escrever na
pele, letra a letra, Nagiko destaca e transforma o corpo que porta suas letras,
sua escrita. Segundo Ferreira (2007),

0 movimento que traga a letra no branco da pagina ndo é outra coisa sendo
o movimento parcial da pulsdo, contornando o objeto, girando em torno
daquilo que representa o vazio da Coisa. A letra que se faz escrita ndo para,
estd sempre demandando a producdo de outra, mais outra, e assim
sucessivamente... (p. 55).

Este aspecto da letra demanda a produgao de mais outra e assim por
diante, em concordancia com o que Silva e Porchat (2010) apresentam sobre
a producdo de tatuagens a partir de entrevistas e depoimentos. Os jovens
entrevistados dizem que tatuar parece uma necessidade: ao fazer a primeira
o sujeito quer fazer outra, depois outra e assim por diante. Nesses casos, de
acordo com as autoras, o ato de tatuar intensifica a manifestacao pulsional.
A agulha, assim como o pincel para Nagiko, é o instrumento que contorna o
objeto, o vazio.

Nos “Trés Ensaios da Sexualidade” (1976 [1905]) Freud afirma que o
ver, em Ultima andlise deriva do tocar no que diz respeito a uma fonte de
prazer, de excitacdo libidinal. A escrita de Nagiko remete a essas duas
dimensdes - ha o toque, o contato para que se efetive a escrita que implica o
ato da leitura e o olhar em sua dimensdo escopica, do ser visto e lido por
alguém. De acordo com Azevedo (2011, p. 43) escrever e ler sdo atividades
tomam o corpo: "olhos, boca, maos, sob a égide da gula pulsional em suas
errancias”. Da mesma forma a relacdo entre corpo, escrita e leitura se
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apresentam quando partimos da tatuagem: uma escrita pulsional na
superficie do corpo, uma letra a espera de leitura; uma marca a ser
decifrada.

O filme nos ensina sobre as trés dimensdes que encontram-se
engendradas na producdo da tatuagem, a saber: corpo, escrita e linguagem.
Poeticamente nota-se nesta obra cinematografica uma metafora que
estendemos também a tatuagem: a pele como pagina, a tinta como pulsdo e
a escrita como um circuito pulsional.

Consideragoes finais

O ato de tatuar-se é uma invencdo humana e, no contexto deste
trabalho, uma forma de reparar a imagem do corpo, 14 onde o simbdlico
parece ndo dar conta, como um artefato encontrado pelo sujeito para lidar
com a fragmentacdo do corpo, proveniente de seu hiperinvestimento na
contemporaneidade, com o qual o sujeito ndo mais se identifica. Tal reparo é
possivel perceber claramente em casos de mulheres mastectomizadas que
tatuam o mamilo no novo seio, ou em casos nos quais cicatrizes deixadas
por cirurgias sdo cobertas por tatuagens numa tentativa de tentar apagar o
confronto do sujeito com o real.

A tatuagem, em sua dimensao de escrita, possui uma fungao subjetiva
que permite a realizagdo de um novo arranjo entre o corpo real, o corpo
simbodlico e o corpo imagindrio através da atividade pulsional. Como uma
forma de linguagem, a tatuagem engendra a construgdo de novos contornos
e bordas que delineiam e desenham o corpo através de letras, tracos, marcas
e significantes escritos sobre a pele, num manejo feito pelo sujeito para ter o
préprio corpo.

Enfatizamos, portanto, a importancia clinica de ndo reduzir o ato de
tatuar-se como efeito puramente estético: ha algo em particular do sujeito
que insiste em retornar no corpo diante da dificuldade ou até mesmo da
impossibilidade de advir por meio da palavra e faz com que a imagem
corporal se transforme em superficie discursiva, ou seja, o corpo é usado
para falar e nos ensina sobre as novas formas de subjetivacdo na
contemporaneidade.

A escrita de Nagiko pde em cena, de forma poética, a articulacdo
existente entre escrita e real, entre a letra e aquilo que ndo cessa de ndo se
escrever: a pulsdo. A escrita na vida de Nagiko também pode assumir um
carater definitivo, embora diferente da marca que se leva colada a pele tal
como a tatuagem ndo é possivel para Nagiko uma vida sem as letras, sem a
escrita.
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